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A RO, filha do cinema

A difusdao em debate ¢
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As polaridades do filme em telas
das mais recondidas, que um pais
pode oferecer aos seus filmes
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TODO FILME TRAZ CONSIGO A
MEMORIA DO SEU TEMPO
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"0 cinema movel permite a0 cineas-
fa que scompanhol sua obra desdo
& gesiagho, presenciar sua devara-
¢io pelo pablico e receber devolta
0% 8003 de Sua cnagho

Uma nova refagido se estabelece,
desmistificando © cinema coma
indistria toda poderosa de técni-
ca sofisticada, revelando um ci-
nema mais simples, concreto e
préximo do pablico.

O puiblico estd ai, guerendo
muito ver cinema (ndepandan-

PARA VOCES, O CINEMA E UM |
8 de esquema fradicional.

ESPETACULO. |
PARA MIM, E QUASE UMA CONCEPCAO
DO MUNDO.
O CINEMA E O VEICULO DO
MOVIMENTO.

(...)

Maiakovski, 1922
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Cara Revista CineclubeBrasil

Primeiro quero parabeniza-los pela revista, temos pouco
material impresso sobre o tema. Segundo, adorei a
entrevista com a Eliana Caffé. Todos sabemos que a
sétima arte tem sido um universo masculino. As equipes
técnicas sdao normalmente com homens, principalmente
na diregdo. E muito bom saber que as mulheres estdo
entrando de cabeca nesta arte e, melhor, fazendo bonito.
Adoro o trabalho da Eliana, sobretudo o filme Narradores
de Javé: acho o roteiro e a idéia de mostrar um pouco
do Brasil fora do eixo Sdo Paulo/Rio de Janeiro muito
importantes e esta diretora o fez de forma brilhante.
Gostaria que os proximos numeros dedicassem mais
espaco para nés mulheres que estamos trabalhando muito
para abrilhantar a filmografia brasileira. Sei que temos
outras cineastas importantes no Brasil, inclusive com
varios prémios pelos seus trabalhos. Seria bom conhecé-
las por meio de suas proprias palavras.

Anna Carolina da Silva
Estudante de cinema
Sao Carlos/SP

Revista CineclubeBrasil

Fiquei impressionado com o troféu Luiz Orlando da Silva
e mais impactado por saber que €& uma iniciativa do
Movimento Cineclubista, criado em 2008. Vi um box na
revista 4 e gostaria de saber como ter acesso a ele. Tenho
um cineclube em minha cidade e estamos pensando em
fazer um festival de curtas-metragens, da producéo local.
Acho que seria muito legal oferecer aos vencedores este
tipo de prémio. Também gostaria de saber um pouco mais
deste cineclubista histérico tdo importante. Afinal ndo é
sempre que um cineclubista vira troféu, na verdade nao

conheco outro.

Obrigado

José Ricardo Melo de Assis
Jornalista

Jundiai/SP

CineclubeBrasil

Estou pesquisando a histéria do Cineclube Bixiga de Sao
Paulo, e, infelizmente, ndo ha muita coisa imprensa, na
verdade tenho mais depoimentos orais do que textos.
Porém, ouvi falar muito de Antoénio Gouveia Jr., que,
segundo muitas pessoas, foi o responsavel por colocar
a idéia deste cineclube na pratica. Também soube que
ele redigiu uma lei a respeito de cineclubes que ainda
esta em vigor, ja que nao foi revogada. Gostei muito da
matéria que fizeram sobre ele, mas gostaria de sugerir
que completassem a informagdo contando a histéria
do Cineclube Bixiga. Afinal, ele foi um marco dentro do
Movimento Cineclubista.

Pedro Oliveira Castanho
Diretor de Arte
Rezende/RJ

No fim do século passado, o senhor Jack Valenti,
presidente da Motion Pictures International, a todo-
poderosa multinacional do cinema, bradava que seu
objetivo era ocupar, com seus filmes, 100% do mercado
mundial, que naquele momento beirava os 95%. No
més de novembro de 2012, com o langamento do filme
Amanhecer - Parte 2, ele ocupava sozinho 1.100 das
pouco mais de 2.200 salas de exibigdo do pais, quase
50% do mercado, o que levou o critico de cinema Celso
Sabadin a denunciar: “Isso ja é invasao militar”.

Na primeira quinzena de dezembro, Maria do Rosario
Caetano, critica de cinema e nossa entrevistada, postou
em seu blog “Almanarkito“ um importante texto intitulado:
Monocultural, segundo o qual apenas trés filmes norte-
americanos estavam ocupando 95% do mercado
brasileiro: Shrek, Eclipse e Toy Story. O primeiro com
49%, o segundo com 32% e o terceiro com quase 14% do
espacgo. E os nossos?

Essa conversa de que a livre concorréncia controla o
mercado é histéria da carochinha e funciona com muita
vantagem para os mesmos dominadores de sempre.
Diziamos antes e repetimos agora: esse tipo de agao
fere a soberania nacional. Ou se criam mecanismos de
controle eficaz ou corremos o sério risco de Jack Valenti
ressuscitar em um desses filmes de vampiros que atacam
em pleno sol do meio-dia.

O mais terrivel € que o publico que assiste a filmes em
atividades de formag&o, como escolas, cineclubes, pontos
de cultura, centros e institutos culturais, sindicatos, entre
outros, nem sequer agregam valor cultural ou econémico
aos filmes brasileiros. Repassamos a questdo para a
Agéncia Nacional de Cinema — ANCINE. Para nos, isso €
a mais completa ignorancia!!!

Registre-se: a questdo nao é ser contra a exibigdo de
filmes norte-americanos, e sim “de fazer valer nossos
direitos de ter acesso a filmografia de outros paises e,
principalmente, do nosso”.

Um dos pilares da democracia em qualquer nagao € o
estabelecimento de uma politica publica de cultura, que
incentive a pluralidade de suas manifestagdes. Com elas,
a produgéo local encontra mecanismos que garantem
sua difusdo, em detrimento da tendéncia monopolista do
sistema de criar obstaculos para que as particularidades
néo sobrevivam, ignorando as necessidades do individuo,
como valor cultural universal.

Além da entrevista com a jornalista, escritora e amante
declarada do cinema brasileiro Maria do Rosario Caetano,
CineclubeBrasil comemora com o cineclube Beco do Rato
seus oito anos de existéncia; brinda os colecionadores
com o encarte sobre filmes de cangacgo; traz um instigante
artigo sobre o “complexo de Deus” presente no oficio
tanto do cirurgido cardiaco quanto do roteirista; e muito
mais. Boa leitura!

Diogo Gomes dos Santos
Editor

Revista CineclubeBrasil
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Cineclubando

Ginecluhe Beco do Rato, oito anos!

André Sandino, Frederico Cardoso e Josinaldo Medeiros

Como toda boa histéria, a do Beco do Rato
comeca bem antes de seu nascimento, junto com
as oficinas do Cinemaneiro, em 2002, e, embora
naquela época o Beco nao estivesse nos planos,
os processos disparados a partir daquela primeira
oficina nos levou ao que chamaremos de pré-Beco
ou Cineclube Alma.

Em fevereiro de 2005, a iniciativa voluntaria de trés
participantes do nucleo de produgao Cinemaneiro
— Josinaldo Medeiros, do Complexo da Maré,
Manaira Carneiro, da Comunidade Agricola de
Higienopolis, e Leandro Bitencourt, de Cidade
de Deus, mais o orientador e facilitador Frederico

“Oh! que saudades que tenho

Da aurora da minha vida

Da minha infancia querida

Que os anos nao trazem, mais!”

(Meus Oito Anos, de Casemiro de Abreu)

Cardoso —, em parceria com o Espaco Alma, deu
origem ao Cineclube Alma. Algumas semanas
depois, ingressa no grupo André Sandino, oriundo
das oficinas realizadas em Cidade de Deus, no fim
do ano anterior.

Todos estavamos muito empolgados. O cineclube
estava situado em uma das areas mais nobres do
centro histérico do Rio de Janeiro, a Cinelandia, e
tinha o privilégio de ter, nas proximidades, prédios
de referéncia cultural e histérica como o Museu de
Belas Artes, o Museu de Arte Moderna, a Biblioteca
Nacional, o Teatro Municipal e o cinema Odeon.
Sem contar que o espacgo cedido era 6timo, com

Foto: Arquivo Cineclube Beco do Rato
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ar condicionado, cadeiras e todo o equipamento
de projecdo. Estava tudo perfeito para fazermos a
exibicdo, mas faltava algo: o publico.

“ [ I- '

A divulgacao era feita via web, filipeta, boca a boca,
telefone. E nada do povo aparecer. Nos primeiros
meses (era um cineclube mensal), achamos normal
a auséncia de publico e continuamos insistindo, sem
obter sucesso. O espacgo era acessivel, 0 ambiente
era 6timo, e por que o publico ndo comparecia?
Seriam os longas-metragens? Mudamos para

curtas nacionais, fizemos algumas estreias e,
finalmente, o publico apareceu. Porém, da mesma
forma desapareceu sem deixar pistas.

Seguimos assim e, depois de muitas conversas e
ideias mirabolantes, percebemos que talvez fosse
melhor deixar de lado o conforto da sala climatizada
e desbravar a rua. Ja que o publico ndo vem, nos
vamos até ele, decidimos. E fomos nos aventurar
em uma “ruazinha” na Lapa chamada Moraes e
Vale. Fomos ao encontro do nosso publico.

A rua era habitada por travestis, bébados,
traficantes, cineclubistas, cineastas (nossa casa
ficava ali, no niUmero 8. Era a sede do Cinemaneiro
e depois também da Cidadela), pessoas humildes e,
claro, os ratos, muitos ratos.

Alguns eventos ja tinham tornado a rua conhecida
anteriormente. No entanto, a histéria havia se
perdido em meio ao caos e ao descaso do poder
publico, que deveria investir na requalificacao
urbana e ndo o fez. Era inaceitavel ver agonizando
a rua que abrigou Madame Satad e Manoel Bandeira
— rua que era parte do Setor 1 do Corredor Cultural,
projeto langado, ha mais de uma década, pela
prefeitura do Rio de Janeiro.

Cinema e chorinho

Em outubro de 2005, iniciamos os trabalhos.
Nossos dois principais objetivos eram: abrir espago
para todos os realizadores de curta-metragem e
documentarios de qualquer tamanho, interessados
em exibir suas obras a céu aberto, num clima
agradavel, acompanhado da boa musica brasileira,
o chorinho; e voltar os olhos para a revitalizacao
da rua que hoje se encontra reduzida a um Unico
quarteirao, tendo seu restante descaracterizado,
em estado de abandono, ha mais de 50 anos, com
seu patriménio historico-cultural sendo depredado a
cada dia.

Os contatos foram feitos. O depésito de bebidas
3M cederia as cadeiras e 0 equipamento de som,
a Projecine (empresa de projecao cinematografica),
também instalada naquela rua, cederia a tela, a TV
Comunitaria da Maré chegaria junto com o projetor
e o grupo musical Receita de Choro nos brindaria
com sua bela harmonia e alegria de tocar.
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Solicitamos filmes aos realizadores. O fato de o Beco
do Rato nao praticar o que chamamos de “curadoria
predatéria” (todos os curtas e documentarios que nos
chegam exibimos) nos aproximava dos realizadores
e produtores do Rio e de outros estados. Como
nao possuiamos verba nem para pagar a remessa,
todos eram muito generosos ao nos enviar seus
filmes pelo Correio ou leva-los na hora da exibicao.

No inicio, nossa divulgagao era via e-mail, o que foi
suficiente para gradativamente reacender o espirito
boémio adormecido daquele lugar. Tinhamos boa
musica, pessoas interessadas e interessantes,
6timos e surpreendentes filmes e como teto as
estrelas. Junte-se a tudo isso o fato de sermos o
primeiro cineclube da Lapa, bairro atraente por
natureza, e de levarmos ao conhecimento do
publico a histéria de mais um dos varios quarteirdes
abandonados pela cidade. Até mesmo o nome Beco
do Rato foi um atrativo a mais, apesar de atacado
pelos “politicamente corretos” de plantao.

Em nossos primeiros trés anos de existéncia, exibimos
mais de 600 obras, com um publico médio de 400
pessoas em sessdes semanais (quantidade de gente
que conseguiamos contar). Tornamos a rua conhecida,
€ o nome Beco do Rato esta estampado nos coragdes,
Copos, corpos e nas mentes de milhares de pessoas.
Ha algum tempo ele estd estampado também na
fachada do que antes era um depésito de bebidas
€ agora se tornou um importante bar carioca.

Apoiamos e fomos apoiados e talvez a mais visceral
e importante parceria tenha sido com os poetas —

Foto: Arquivo Cineclube Beco do Rato

andavam falando poesias no fim de cada sesséo de
quinta, sempre na madrugada, quando deixavamos
o microfone aberto.

Articulamos com o bar e pronto. As quartas, Ratos Di
Versus, grupo que se formou ali—juntado por Dudu Pereré
e Daniel — e hoje faz falagao de poesia pelo mundo.

Com a forga adquirida de forma despretensiosa,
o cineclube se tornou, ao lado do Cinemaneiro, o
principal projeto permanente da Cidadela (nossa
nave mae), dando-nos visibilidade e ajudando na
articulagao de novos projetos.

O Cineclube, por principio, ndo estabeleceu uma
relacdo financeira com o bar. Sempre fomos
independentes, e a nossa filosofia € a pluralidade, o
livre acesso, a construgdo conjunta e colaborativa.
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Ingenuidade n&o nos faltou, orgulho de todo o
processo nos sobra, o bar passou a se chamar Beco
do Rato e para nds tudo bem, afinal, é impossivel
desassociar uma coisa da outra — criamos raizes
profundas.

Em 2008 criamos o festival Ratoeira, um evento de
trés dias na rua, que seguia a filosofia do cineclube:
nao praticava curadoria predatéria e procurava
abrigar a maior diversidade artistica possivel.

Poesia ndo nos faltou, cinema e musica tampouco.
Da ideia a realizagao foram apenas trés meses,
tudo feito na raga, no amor, como se diz por aqui.

Recebemos cerca de 120 filmes de diversos
pontos do pais, dos quais trés foram escolhidos
e premiados por um juri cineclubista. Na ocasiao,
a Associagao (de Cineclubes do Rio de Janeiro
ou do Estado — Ascine-RJ) do Rio estava num
excelente momento, a Ascine-RJ possuia muitos
filiados, e a possibilidade de realizar um circuito
com os premiados era algo visto com bons olhos
por todos.

Ao vencedor foram dados uma bela garrafa de
cachacga, uma lata de filme 16mm quase vencida e
um bom queijo, além do circuito de exibicdo com os
outros escolhidos.

Foto: Arquivo Cineclube Beco do Rato

O Ratoeira marcou nossa primeira saida do beco,
migramos para a outra ponta da rua, o Beco dos
Carmelitas, e la passamos um ano intenso divididos
entre fazer filmes, ser cineclubista e ser cidadao
cineclubista.

Nosso publico mais fiel eram os travestis que faziam
ponto na esquina com a Rua Augusto Severo —
as noites de quinta nos rendiam bons papos e a
descoberta por muitos do formato curta-metragem e
0 encantamento com um cinema que fala a sua lingua
e em alguns momentos reconstitui seu cotidiano.

Ali tentamos quebrar barreiras, sofremos criticas
de antigos frequentadores e amigos que nao se
sentiam a vontade em frequentar aquele lugar, mas
tudo faz parte de um processo, e naquele momento
nosso lugar era no Beco dos Carmelitas.

Em 2009 voltamos para o Beco do Rato. Junto
conosco vieram apoios e patrocinios, pudemos
entao desbravar outros pontos da cidade através de
um projeto de itinerancia.

Revista CineclubeBrasil
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Agora realizavamos sessbes as quintas-feiras no
beco e em outros dias da semana articulavamos
com parceiros. Nessa toada, o primeiro lugar onde
aportamos foi na Cidade de Deus, quadra do Coroado
— Escola de Samba Local e uma parceria construida
através do contato com o cineasta Rodrigo Felha,
que nos levou até a quadra e aos Arteiros (um

importante grupo local).

Em 2010 entendemos que nossos pensamentos
ja ndo cabiam apenas no nosso beco de origem.
Nossa intengdo ainda era juntar gente, favorecer
encontros e facilitar o acesso ao cinema e as demais

manifestagdes artisticas de forma livre e espontanea.
Percebermos que ali isso ja ndo seria mais possivel,
decidimos assumir de vez a faceta itinerante e nos
colocamos a desbravar a cidade de peito aberto.

Na Cidade de Deus realizamos sessdes quinzenais
e da mesma forma se deu a entrada em Parque
Unido, no complexo da Maré. La nosso contato
era a Associagado de Moradores, que nos indicou o
CieP César Perneta, local onde também realizamos

sessdes quinzenais. A partir dai,

percebemos
que nossa filosofia deveria ser ampliada e era
fundamental ser maleavel, ser como agua.

Paralelamente as agdes em comunidade foi
encampado por Frederico Cardoso o brago infantil
do cineclube. Pai ha pouco tempo, Fred cria o

Foto: Arquivo Cineclube Beco do Rato
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Ber¢co do Rato, cineclubinho que funcionava na
pracga do lado de fora do Teatro Ziembiski, na Tijuca,
sempre nas manhas de domingo, acompanhado
pelo coletivo Milongas, que realizava atividades de
contacgdo de histéria e teatro infantil.

A partir dessa iniciativa, vieram as parcerias com
o DEGASE-RJ — Departamento Geral de Acgdes
Socioeducativas, 6rgdo vinculado a Secretaria de
Estado de Educagdo, que lida com menores em
situagcdo de conflito com a lei, com o Coletivo Lobo
Guara da llha do Governador o aprofundamento das
acoes no Complexo da Maré, que culminou com a
criacdo do programa Cinema & Rock, realizado na
subida da Baixa do Sapateiro e outros, inclusive as
novas edi¢des das Oficinas Cinemaneiro, com outra
roupagem e conceito reformulado. (Box conceito
oficina.)

Na Baixa (ou Morro do Timbau — essa divisédo
€ meio confusa mesmo), deparamos com uma
grande quantidade e diversidade de bandas de
rock, uma cultura forte no local, embora pouco
articulada, mas que possui grupos com muitos
anos de estrada e um publico fiel dentro da propria

comunidade. N&do criamos esse ambiente, ele ja
existia, mas nos sentimos orgulhosos em poder
contribuir com a sua potencializagdo (o espago
que ocupamos mensalmente € um lugar de livre
circulagcdo para moradores de toda Maré, que,
como sabem, é dividia por diferentes facgodes.
(BOX explicar as diferentes facgoes).

O Cinema & Rock é realizado na rua como forma

de intervencdo urbana, ocupagao -cultural do
espago publico, favorecendo a convivéncia artistica
e o encontro de diferentes expressdes: cinema,
fotografia, musica, poesia, performances e tudo
mais que aparecer no dia, na hora, cabe ali — em
média, somos 115 pessoas, uma sexta por més, em
uma confraternizagdo esponténea, feliz e amorosa
envolta por arte e esperancga.

E assim que o Beco do Rato termina o oitavo ano.
Como comecgou, na rua, juntando gente de forma
desorganizadamente organizada, igualzinho ao

inicio, s6 que em um lugar diferente. Rodamos a
cidade, mudamos de formato, assumimos que nao
temos um formato, mas fortalecemos nosso conceito
e nossa filosofia de vida cineclubista. Ainda lotamos
ruas, ainda articulamos alegria, pessoas e arte.

3 Foto: Arquivo Cineclube Beco do Rato
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Resumindo tudo, esses foram os oito
anos de Cineclube Beco do Rato.

Entre 2005 e 20012 fizeram e fazem
parte do processo e pensamento de
organizacéo do cineclube:

Frederico Cardoso, Josinaldo Medeiros,
Manaira Carneiro, André Sandino, Cristiano
Moraes, Christian Santos, Viviane Ayres,
Fabiana Farias, Bruno Dourado, Raphael
Freire, Vanessa Junqueira, Leonardo
Oliveira, Dario Goularte, Kelly Santos,
Alexandre Mizhai, Veridiana Cardoso,
Thiago Sisto, Henrique Gomes, Jefferson
Souza, Samuel Chuenque e milhares de
pessoas que frequentaram, programaram,
criticaram, estimularam nossas sessdes
ao longo desses oito anos. (E possivel
uma foto de cada um? A ideia € criar um
BOX fotografico ou uma soma de fotos
em que todos aparecem, mas, por favor
indentificadas.)

André Sandino, Frederico Cardoso e Josinaldo Medeiros

Foto: Arquivo Cineclube Beco do Rato
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José Mario Peixoto Costa Pinto
ulsador Sa | - Juiz de Direito Social (Apos. TI/BA) Diecede quae aparecen @ fotoggrafia © a fotografia em movimento, que s
Tormon T impartante doommentae, inchsive nas cifncas como na

biologia, na srquetlopi, nas cawavacies pelo planeta Indubitovelmente
a fotografia e o onems passaram o fazer parte de dreas dis nosas vidas,

Assim, foram surpindo pelo plancta as assocagies de fotograha efou
de cinema, os Fotos Cines Clubes qiie mostravm, inclusive em praga
puablica, o que acontecia pelo mundo, Eszes adeptos da forografia ¢ da
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poafissaonais, fecram a ane come realimo, histdrion e cultuml e
it deles safidos de folo-cines e associaghes as mais diveras, com
sede o sem sede; rrunindo-sc em comvivio agradavel, pensando
dinmurnamente ra realidade da vida que mostraoam em notdveis salbes
de forografias e nas salas de cinemas, 2 maiosia das vezes com aplausos
i priiblicw.

- O Brasil ndo ficon arris: desde 2 fase analdgica surgiram foto-cines em

u u — I “ e u e todos os Estsdos e cidades matores no interier do Brasil, tendo dimi-
outicho consideravelmente na fase digial
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Caca Mendes

eu tinha morrido naqueles anos
enquanto todos pensavam e falavam coisas que liam
de mim depois eu continuei vivo viram isso
mas ninguém quis saber mais da minha fama de morto
entéo eu fui viver com os cachorros numa madrugada
que néo fica em lugar nenhum do tempo em esquina alguma de
cidade qualquer que seja fui virei um reldégio espatifado
entre o 1°. e 0 2°.andar
la onde eu morri diversas vezes de fome diante de uma geladeira vazia e quente
por falta de pagamento de luz e veja vocé eu sempre adorei 0 escuro

Blrdybivia- ca Culrern 0 Dacels o Dol 5o

Jalro

Terreira

clneme - de—inrencdo
R

Caca Mendes é poeta, escritor e cineclubista
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Ha 20 anos contribuindo para um cinema critico e popular.

Corfujl’rincass Uma Noite Nﬁ é Nu;a
Proximos Documentdarios: EXF‘EDIC&O GUARAN!I e ARRIGO, O FILME
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0s cineclubes e a difusao de

A questdo da distribuicdo de filmes para os
cineclubes, depois da rearticulagdo, em 2003, vem
se colocando como um desafio. Varias iniciativas
foram empreendidas, debates tém acontecido,
alguns programas ja foram tentados e o assunto
virou tema da 29?2 Jornada Nacional de Cineclubes,
a realizar-se em Salvador, na llha de Itaparica,
no primeiro semestre de 2013, ainda sem data
definida.

A difusao sempre foi uma questao estratégica para
o Movimento Cineclubista: sem o filme, objeto
essencial da atividade, é quase o mesmo que néo
ter cineclube. Mas nao basta ter o filme, é preciso

Diogo Gomes dos Santos

definir que filme se quer exibir, dai a importancia de
os cineclubes manterem o controle do que distribuir.
Distribuir seja o que for exige definir o que e para
quem, requer estrutura fisica e financeira, para que o
produto possa chegar ao destinatario em condi¢des
adequadas, para ser usado como foi pensado ao
ser produzido.

Estamos falando exatamente de filmes, produto
da industria cultural, hoje transladados até pelas
ondas magnéticas interplanetarias. Mesmo assim,
a estrutura ndo sé precisa existir da melhor forma
possivel, como deve ser controlada por quem detém
os meios de distribuigao.

Foto: Diogo Gomes dos Santos



O exemplo é a Programadora Brasil. Criada
pelo Estado, definiu como cliente preferencial o
cineclube; “sugeriu” a programacédo, tirando do
cineclube um fator essencial, a programacéo, e
impbés a obrigacdo da gratuidade, sem assumir
o cineclube como programa ou gestdo. Ela
é controlada pelo Estado, cujos critérios de
contratacdo de seu acervo sao estabelecidos por
um mecanismo de distribuicdo de filmes — como
poderia ser de outra mercadoria — que tem o
poder de controle sobre o conteudo do produto
que veicula.

Reconhecidos, acredito, pelo cinema brasileiro
como um dos veiculos de difusdo, os cineclubes,
tela de existéncia e perenidade do filme, séo
janelas privilegiadas a promover o dialogo deste
com o seu publico. Aqui se apresenta o divisor de
aguas — para nao falar entrave - da distribuicdo
cultural e cineclubista em comparacido a
distribuicdo privada ou estatal.

Na distribuicdo privada, o publico agrega ao
filme valor mercadoldgico e faz girar a maquina
produtiva. Na estatal, cumpre ao Estado o dever

1

de prover a sociedade, possibilitando o acesso
aos bens culturais — vide a Programadora Brasil.
No passado, a Embrafilme cumpriu esse papel.
Produziu e distribuiu, fazendo girar a economia do
cinema, momento em que o cinema brasileiro foi
gerido como uma questéo de Estado, servido dele o
regime ditatorial da época.

A figura ilustrativa € a Dinafilme — distribuidora de
filmes para cineclubes —, criada pelo Movimento
Cineclubista, por uma deliberagdo da plenaria da

Antdnio Ledo, colecionador, escritor e cineclubista em uma sessao de
16mm no Centro Cultural Roberto Santos / SP

Foto: Diogo Gomes dos Santos

Foto: Diogo Gomes dos Santos
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10° Jornada Nacional de Cineclubes, realizada
em Juiz de Fora em 1976. A decisdo foi tardia,
porque antes, a direcdo do movimento fora
contra a sua criagdo. Seu objetivo foi oferecer
aos cineclubes filmes que ndo tinham espago
de exibicdo convencional. Os filmes distribuidos
tinham critérios de selegédo, eram alugados pelos
cineclubes, que, por sua vez, cobravam uma
“Taxa de Manutencdo” e 50% do valor alugado
eram repassados aos produtores. Os outros 50%
que cabiam a ela eram para manter sua estrutura
funcional. A Dinafilme tinha para quem distribuir e
os cineclubes, um propdsito com os filmes.

Ela foi um dos instrumentos mais avangados ja
criados pelo Movimento Cineclubista Brasileiro. Era
administrada por um Conselho de Administragéo,
suas decisdes eram coletivas, foi o sustentaculo
financeiro do movimento — ela financiava o CNC e
as federagdes que matinham sua representacgéo.
Seu modelo foi motivo de discussdo do “Cinema
Brasileiro”. Veja o artigo “O Corpo da Obra”, de
Jean-Claude Bernardet, Revista Filme Cultura,
n°® 41, editada pela Embrafilme, sita esta questao.

Hoje, as questdes que se colocam para a
criagdo de uma distribuidora sdo basicamente as
mesmas: estrutura fisica financeira; e para quem
distribuir. O que mudou foram os cineclubes.

Como estdo organizados, para se afirmarem e/
ou sobreviverem, necessitam realmente de uma
distribuidora? O suporte de exibigdo privilegiado
dos cineclubes é o DVD. Desde a rearticulagao
(2003) que se exibem filmes baixados diretamente
da internet e hoje aluga-se e exibe-se filme direto
pela TV, sem a necessidade da distribuidora/
locadora. A questdao do “difusor da mensagem”
esta colocada, no sentido de a lideranga
cineclubista apontar perspectivas para o papel
que os cineclubes exercerdo na sociedade atual.
O desafio esta posto!

r.‘

Foto: Diogo Gomes dos Santos

Joseane Alfer, cineclubista, e uma cabine de projecdo 35mm

Diogo Gomes dos Santos é cineclubista, cineasta e historiador

Foto: Diogo Gomes dos Santos
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Para proteger seus cinemas nacionais, diversos
paises utilizam o sistema de “cota de tela”, que
determina a quantidade de filmes nacionais que
devem ser exibidos por ano. No Brasil, a cota
de tela foi mantida de 2007 a 2009, mas esse
mecanismo foi estabelecido ainda em 1934.
O minimo estipulado, por exemplo, para um
cinema de apenas uma sala & de dois titulos
diferentes, langados ao ano, que fiquem, pelo
menos, 28 dias em cartaz.

S6 para efeito de comparagéo, a Coreia do Sul,
um pais que vem se firmando como polo de
producado audiovisual diversificada e de qualidade
internacionalmente reconhecida, apresenta uma
das maiores taxas de market share para filmes
nacionais (cerca de 50%). E com a politica de cota
de tela, adotada a partir de 2006, esse pais reserva
73 dias anuais para produgdes cinematograficas
nacionais, sendo que anteriormente esta cota era
de 146 dias anuais.

A producgéo cinematografica brasileira retomou sua
forca ha mais de uma década. Apesar disso, o cinema

Ari Candido Fernandes
(Extraido de conferéncia do autor no festival
de cinema de Tromso, na Noruega)

brasileiro ainda ndo conquistou proporcionalmente
um publico tao significativo. Muitos filmes produzidos
ainda ndo chegam as telas, apesar de as leis do
audiovisual brasileiro serem hoje as maiores fontes
de incentivo para os filmes nacionais.

Elas possibilitam que empresas financiem eventos
culturais em troca de dedugéo de parte do imposto de
renda e outras taxas. Rarissimos filmes, no entanto,
dao lucro. Por isso o patrocinador empresarial, na
realidade, investe mais pelo beneficio fiscal.

Outra alternativa para a produgéo, permitida por
lei, possibilita uma associagdo com empresas
estrangeiras. Quando um filme de outro pais €
exibido no Brasil a distribuidora paga um imposto.
Pela lei, a empresa pode reverter parte desse
imposto para coproduzir outro filme, juntamente com
uma produtora brasileira. Muitos filmes brasileiros
foram viabilizados com a verba desse imposto.
Aqui vale uma reflexdo: quanto mais as empresas
estrangeiras lucrarem no Brasil, mais dinheiro
havera para fazermos filmes. Correto? Mais ou
menos, pois, afinal, elas produzem os principais
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concorrentes dos préprios filmes brasileiros, que
serao beneficiados pela renuncia fiscal.

No item exibigdo cinematografica, o Brasil tem
um déficit brutal: 95% dos municipios ndo tém
salas de cinema. E, no entanto, em 2007, tivemos
82 filmes langados. Com a tecnologia digital,
0 Brasil cresceu em sua produgdo de maneira
vertiginosa. Gragcas a ela, os custos cairam
significativamente, por exemplo, uma cépia de um
filme em 35mm custa, em média, 2 mil ddlares.
Num futuro préximo, poderemos acessar uma
quantidade enorme de filmes, em alta defini¢éo,
com um simples toque no teclado do computador.
Sera que, entdo, os cinemas serao frequentados
apenas por uma reduzida elite de apreciadores da
sétima arte?

Foto: Arquivo

Grande Otelo, icone do cinema brasileiro

Por isso, os festivais de cinema sao essenciais para
ver filmes que nao sao normalmente encontrados
em salas de exibigdo puramente comerciais. O
Brasil cresceu bastante em namero de festivais e
chega a levar 2 milhées de pessoas para assistirem
a essas mostras.

Quem tem medo dessa cor? -

Para passar ao tépico principal desse artigo, vale
lembrar uma obviedade: o Brasil € um pais mestico
racialmente. No entanto, foi um dos Ultimos paises
no mundo colonial a abolir a escraviddo (em 13 de
maio de 1888). Nao podemos esquecer que milhdes
de negros e mulatos escravizados foram triturados na
lavoura da cana de agucar e do café, na mineragao do
ouro e do diamante. Nesse caminho sem volta, esse
povo e seus descendentes sempre estiveram com
raiva, é certo, mas essa raiva mesclou-se a musica,
a alegria, ao riso de sua propria miséria. Muitos deles

suportaram a dor através de sua originaria religido
e que hoje é professada por milhdes de brasileiros.
Portanto eles s&o fundadores da identidade nacional e
transformaram a lingua, o paladar e o olfato nacionais.

Jodo Acaiabe, ator de cinema e de televisao brasileira

Quando o pais tornou-se rico e livre da escravidao,
com a entrada massiva de mao de obra estrangeira,
esses mesmos povos foram excluidos e ainda
relegados a plano secundéario na vida nacional.
A comecar de como foram vistos e retratados nas
artes. Um dos poucos espagos que sobraram para
que sobressaissem foi 0 samba, oriundo da memoéria
ancestral e recriado nas periferias e nos morros das
cidades brasileiras. Mais tarde, ele originou a grande
festa que é hoje o carnaval brasileiro, através das
suas agremiagdes. O outro espago que sobrou a
esses brasileiros foi o futebol.

Bene Silva, ator e cineclubista ao lado de Giordano Bruno

O cinema mudo e silencioso, no Brasil, destinou aos
homens e as mulheres de pele escura, por muitos
anos, apenas papéis secundarios. Estereotipado
na tela, nos romances, nas poesias e nos palcos
teatrais, com o que ha de pior na sociedade
brasileira, chegou-se mesmo ao extremo de as
principais instituicbes médicas e de direito atribuirem
determinadas doengas a raga, a pobreza e a

Foto: Arquivo

Foto: Arquivo
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miscigenagado. Devemos lembrar que esteredtipos
sao valores, ideias, opinides generalizadas sobre
grupos sociais. E os mais comuns atribuidos aos
negros, no ciclo cinematografico da chanchada
brasileira, o caracterizam como infantil, cémico,
irracional e assexuado.

Ruth de Souza, primeira mulher negra a fazer sucesso no cinema

Assim, os personagens negros masculinos s&o: o
malandro, o sambista, o comico. E os femininos, a
empregadinha voluptuosa e a intrometida. Sé como
comparagao, no cinema americano do passado, 0s
negros de la eram representados como personagens
bem definidos: uncle tom, um velho negro de
bondade servil; o palhago buffon-the coon; o mulato
tragico, the tragic mulatto; o negro revoltado, the
buck; e a conhecida mae preta, the mammy.

Somente no fim dos anos 60 é que surgiram
no cinema do Brasil intelectuais com simpatias
democraticas que colocam essa arte para retratar a
realidade tal como ela &, ou seja, sem maquiagem
— & o Cinema Novo brasileiro — que se propde a ndo
ser apenas entretenimento, mas sim um elemento
a contribuir com a reflexdo e mesmo denunciar os
enormes problemas sociais nacionais. Esse cinema
ficou muito conhecido na Europa e no resto do
mundo, mas n&o chegou as massas brasileiras. No
entanto foi um alerta. Em 1964 é instalada no pais
uma ditadura militar que durou mais de 20 anos,
como ocorreu em quase toda a America Latina.

Poucos brasileiros de um pais em que 60%
da populagdo tem a pele escura e obviamente
descendente de escravizados realizam cinema.
Posso dizer que existe no Brasil ndo mais que 20
cineastas afro-brasileiros e menos ainda indigenas
comprometidos com sua gente e seu passado e
memoria, a incursionarem por tematicas variadas
e modernas. Dai a raz&do de minha preferéncia ao
convite para o evento em Tromso, abrindo mao

da participagdo na mostra cinematrografica afro-
brasileira, no Festival de Cinema Pan-africano, em
Burkina Faso, na Africa.

Visitei a Africa, local de que gosto muito, mas
me preocupo em conhecer uma Africa um pouco
diferente de festividades e distante de qualquer
saudosismo vis & vis — um retorno a Africa do
passado. Meu pais é o Brasil e s6 vou a Africa se
for para filmar. E para isso estou preparando um
dos meus proximos roteiros.

Ari Candido é cineasta

CineclubeBrasil
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0 cangaco no cinema

Pra dar vergonha o que nao tem o que falar

O cangago, como fenbmeno social, aparece
retratado na literatura brasileira, na segunda metade
do século XIX, mais precisamente em 1870, através
do romance regionalista O Cabeleira, de Franklin
Tavora, adaptado para o cinema em 1963, com
direcdo de Milton Amaral e roteiro de Ody Fraga,
com o mesmo titulo.

E dito em prosa corrente que José Gomes, um
pernambucano nascido em 1751, em Gléria do Goita,
teria sido o primeiro cangaceiro e ficou conhecido
com o nome de Cabeleira, o terror daquela regiao.
O cangago ganhou expressao no século XIX com
Antonio Silvino e no XX com Lampiao e Corisco.

Porém, muito antes da década de 60 esse tema ja
ocupa as telas. Na verdade, desde a fase do cinema
mudo, com Filho sem Mae, de Tancredo Soares,
langado em 1925 e realizado dentro do chamado
“Ciclo de Recife”. Nesse filme, o cangago aparece
como um tema secundario no enredo. Em 1930,
Guilherme Gaudio, também no Recife, o traz para
o primeiro plano, com Lampiéo, a Fera do Nordeste.

Diogo Gomes dos Santos

AR * el .:wi-.‘ LA T e A, s
Foto de divulgagao do filme A Morte Comanda o Cangago

Se nessa obra o personagem Lampido é o
protagonista, na lideranga de seu bando, coube ao
fotografo e mascate sirio-libanés Abrdo Benjamim a
proeza de filmar, em 1936, o préprio consagrado Rei
do Cangago, em plena caatinga, o pernambucano
Virgulino Ferreira da Silva, ao lado de sua mulher, a
baiana Maria Déia, mais conhecida pelo apelido “Maria
Bonita”. Um documento unico de valor inestimavel.

Essa tematica, porém, ganha fama mundial, em
1953, com O Cangaceiro, de Lima Barreto, prémio
de melhor filme de aventura e melhor trilha sonora
no Festival Internacional de Cannes. Comprado
pela Columbia Pictures, foi exibido em mais de 80
paises. S6 na Franca ficou cinco anos em cartaz.
Ironicamente, esse que foi o Ultimo filme produzido
pela paulista Companhia Vera Cruz se tornou
campedo de bilheteria da Columbia e seu sucesso
inspirou importantes cineastas, inclusive estrangeiros
como Akira Kurosawa e Sérgio Leone, entre tantos.

Nos anos 60, além da filmagem da obra de Franklin
Tavora, ja citada, esse tema, que geralmente retrata

Foto: Arquivo
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a rebeldia de um justiceiro sertanejo contra o poder
ilimitado dos coronéis, torna-se ndo s6 mote de
uma série inesgotavel de produgdes, cujo género é
classificado como Aventura, mas também inspirou
alguns documentarios.

Desde entéo, ja se escreveu um farto conteudo a
respeito, como o excelente texto “Cangaco — Da
vontade de se sentir enquadrado”, de Lucila Ribeiro
Bernardet e Francisco Ramalho Junior, que serviu
de referéncia e de ponto de partida para a obra da
jornalista Maria do Rosario Caetano, que cunhou o
termo “Nordestern”, que figura no titulo do seu livro:
Cangaco, o Nordestern no Cinema Brasileiro.

O tema ganha relevancia através da pena do
historiador inglés Eric Hobsbowam, com sua
tese “banditismo social”, e notoriedade nacional,
por meio de varios estudiosos do cangaco, com
destaque para a filha e a neta de Lampiao e Maria
Bonita, Expedita Ferreira da Silva, e a jornalista
Vera Ferreira da Silva. E uma tematica bastante
popular, apesar de, em meio a tudo isso, haver
quem néo suporte filmes de cangago. Os que
gostam, porém, sao criteriosos.

LS -~

Bando do Cangaco

Quando vivos, cangaceiros como o também violeiro
Volta Seca, autor da musica Mulher Rendeira —
fazendo coro com ele o Balao, cujo nome verdadeiro
era Guilherme Alves —, fizeram algumas ressalvas a
certas cenas do filme O Cangaceiro, por acharem
que parecia filme de cowboys, com os personagens
cavalgando pela caatinga, situacdo muito distante
da realidade. Dada, vilva de Corisco, convidada de
honra para a estréia de Deus e o Diabo na Terra
do Sol, ficou furiosa por Glauber Rocha ter trocado
o sentido das palavras finais de seu companheiro:
“Mais fortes séo os poderes de Deus”, colocadas no
filme como “... poderes do povo”.

Se ainda vivos, o que diriam de filmes alusivos ao
cangago na versao “pornd”, como Lampido e Maria
Bonita e O Cangacgo E Aqui. As informacgdes técnicas

dos filmes sdo precarias, a sinopse € hilariante:

(“10 supergatas mostrando onde fica o cangacgo!
Lembre-se: 0 sexo esta na cabeca! A imaginacao
faz toda a diferenga!”).

Foto: Arquivo
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As mulheres também ingressaram no cangaco

O cangago e seus personagens permanecem Vivos
no imaginario popular, numa simbiose as vezes
inseparavel da literatura de cordel, e continuam
inspirando produgdes nos mais diversos meios de
comunicagdo. Ganhou um memorial, em Mossoro,
no Rio Grande do Norte, que é chamado também
de “Memorial da Resisténcia”, devido a tentativa
frustrada de Lampido invadir a cidade. “Foi criado
em Serra Talhada (PE), Museu do Cangago/Centro
de Estudos e Pesquisa do Cangago (CEPEC)... Uma
investida ousada da Fundacao Cabras de Lampiao.
Virgulino Ferreira da Silva continua dividindo a
opinido de historiadores, escritores, jornalistas,
cineastas, estudiosos. A televisdo retratou o assunto
em novela e minisséries, e ha quem informe que
Lampido ja é a segunda personalidade mais
biografada da América do Sul, perdendo, apenas,
para Ernesto Che Guevara.

Reunimos oito cartazes de filmes que julgamos ser
representativos do tema. Esse é o presente desta
edicdo de CineclubeBrasil aos colecionadores de
nossos postais.

Mais informacgodes:
www.fundacaocabrasdelampiao.com.br
www.memorialdaresistenciamossoroense.org
www.museudocangaco.com.br

Diogo Gomes dos Santos é cineclubista, cineasta e historiador
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Entrevista

Maria do Rosario Caetano, jornalista e pesquisadora
de cinema, nasceu na cidadezinha mineira de
Coromandel, onde o pai era o dono do Unico
cinema local. Por isso, frequenta salas de exibi¢ao
desde os 2 anos de vida. RS, como é conhecida
entre cineclubistas, conversou horas sem fim com
CineclubeBrasil. O delicioso bate-papo com essa
mulher que afirma “80% do meu tempo eu vivo
cinema, sou viciada em cinema, trabalho com
cinema” mescla uma aula de cinematografia com
incomparaveis histérias de vida.

CineclubeBrasil — Como era a vida da filha do
exibidor em Coromandel?

Caca Mendes, Oswaldo Faustino
e Diogo Gomes dos Santos

Maria do Rosério - Até os 14 anos, euia ao cinema
todos os dias, mesmo que o filme fosse censurado.
la com minha méae. Vi filmes como O Descanso
do Guerreiro, com a Brigite Bardot. Devia ter entre
5 e 6 anos. Eu me lembro da imagem da Brigite
Bardot até hoje.

CcBr - O que é o jornalismo em sua vida?

MR — Toda a minha carreira foi desenvolvida
como jornalista. Comecei com o “genérico”,
depois fui para a area cultural e muito, muito
jornalismo cinematografico. Cobri 37 ou 38 das
45 edigbes do Festival de Brasilia; 25 das 37
edicbes da Jornada da Bahia; das 40 edi¢cbes

Foto: Diogo Gomes dos Santos
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de Gramado acho que cobri umas 30. Entéo,
tenho uma longa trajetéria como reporter e
pesquisadora.

cinema do meu pai. Minha formagéao foi 14, com
esses filmes. Assisti ainda a muito filme italiano e
americano. As comédias italianas... sempre tive

Com Nelson Pereira dos Santos, Rudi de Andrade, Ferrnando Birri, na Jornada de Cinema da Bahia

CcBr - E como escritora também...

MR - Lancei alguns livros: Cinema Latino Americano,
para a Colegéo Aplauso; Alguma Soliddo e Muitas
Histérias, perfil de Joao Batista de Andrade; Uma
Biografia Precoce, de Fernando Meireiles, e Do
Sertdo da Bahia ao Cl& dos Matarazzo, sobre
Marlene Franga. Organizei Cangag¢o, O Nordestern
no Cinema Brasileiro, ABD 30 Anos - Mais que
Uma Entidade, Um Estado de Espirito, e DocTV -
Operagéo de Rede.

CcBr— Que tipo de filme plantou em vocé essa paixdo?
MR - Pra valer mesmo foi o cinema brasileiro.
Vi muito filme do Mazzaroppi, a segunda fase da
chanchada, a chanchada tardia, aquelas p6s-1959,
ano de O Homem do Sputinik. Pra mim, as dirigidas
pelo Carlos Manga s&do as melhores. Me marcaram
profundamente também A Hora e a Vez de Augusto
Matraga, de Roberto Santos; Vidas Secas, de Nelson
Pereira dos Santos; Deus e o Diabo na Terra do Sol
e Terra em Transe, ambos de Glauber Rocha. Esses
filmes chegavam a Coromandel e eram exibidos no

um amor por esse tipo de cinema. Sempre gostei
do Marcello Mastroianni, achava-o muito bonito,
também vi muito filme com o Alain Delon. Mas
na minha memodria, na fase de domacado do meu
gosto, o que me envolveu e me encantou mesmo
foi o “Cinema Novo” e sua relagdo com a literatura.
Eu gosto muito da literatura brasileira de Graciliano
Ramos, José Lins do Rego, Jorge Amado,
Guimaraes Rosa.

Com o escritor Jodo Antonio / UnB, nos anos 70

Foto: Arquivo particular de Maria do Roséario Caetano
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CcBr - E o cinema segue contigo para a academia.
MR - Meu primeiro trabalho na Universidade de
Brasilia (UnB), ainda caloura, com 17, 18 anos, foi
uma monografia sobre a adaptagdo cinematografica
de obra literaria. Pesquisei todos os filmes brasileiros
baseados em obra literaria, até aquele ano de 1973,
levantei uns 150 filmes. Eu apresentei o trabalho para
meus colegas com slides dos filmes, muitos deles eu
nem conhecia. Nessa época eu decorei os livros 70
Anos do Cinema Brasileiro”, de Paulo Emilio Sales
Gomes & Ademar Gonzaga, e Introdugéo ao Cinema
Brasileiro, de Alex Viany. De Jean-Claude Bernardet
eu tinha Brasil em Tempo de Cinema, um livro muito
influente. Eles eram professores na universidade,
tinhamos com eles uma ligagdo muito forte.

Com Eduardo Coutinho, Joaquim Pedro, Jodo Batista de Andrade,
Marlene Franga e outros, vindos de Cuba

CcBr— Em tempos de globalizagdo, quem no cinema
brasileiro tem uma boa pegada?

MR - Eu acho que o maior cineasta brasileiro vivo é
Eduardo Coutinho, que faz cinema social e poético.

As pessoas comentam que os Uultimos filmes dele
sdo de pesquisa de linguagem, como Jogo de
Cena, e que Moscou seria apenas formalista. Nao
acho. S6 linguagem por linguagem. Acho que
o centro do cinema do Coutinho é o homem, é o
ser humano e o seu tempo, ele quer conhecer as
pessoas. Santo Forte € magnifico. Edificio Master,
0 maior sucesso comercial dele, é interessante.
Ele criou a “dramaturgia do ouvir’. Ninguém sabe
ouvir o outro melhor do que o Eduardo Coutinho.
Gosto demais dos filmes dele. Sao histérias de
vidas, vocé se apaixona pelos personagens. Chorei
demais a primeira vez em que vi Jogo de Cena. E
Cabra Marcado para Morrer, pra mim, € um dos dez
melhores filmes brasileiros de todos os tempos.

Foto: Arquivo particular de Maria do Roséario Caetano
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Maria do Rosario com o cartaz de 80 do Cinema Brasileiro

CeBr - Vocé organizou o livro Cangago, o Nordestern
no Cinema Brasileiro, o que vocé acha do Faustéo,
que ele dirigiu e o Leon Hirszman produziu?

MR - Acho o filme muito curioso, a cara do Coutinho,
porque o que era aquela produtora (Saga Filmes)
dele com Leon e Marcos Farias? Eles queriam
criar filmes populares para dialogar com o publico.
Coutinho é um subversivo por natureza. Faustao

€ um filme cujo protagonista € um cangaceiro
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Livro Cangago O Nordestern no Cinema Brasileiro, organizado por
Maria do Rosario - 2006 - Avathar Solugdes Graficas Ltda

negro. O filme é uma quebra total da mistica
do cangacgo, do nordestern (filmes de aventura
inspirados no western). Noventa e oito por cento
dos cangacgeiros eram mesticos, morenos, raros
eram brancos. Havia negro, mas muito pouco. O
filme comega com esta desconstrucao, a pessoa ja
fica com o pé atras, ele reconstitui uma histéria de
Shakespeare no mundo do cangago, mas com uma
pegada brechtiana. O filme é de um distanciamento
critico muito grande, ele nao tem nada de nordestern,
no sentido de filme de aventura. Ele é um filme para
refletir sobre aquele mundo. O Coutinho e o saudoso
Leon Hirzsman acreditavam no distanciamento
critico brechtiano. Eles nunca jogaram o publico
num vendaval de emocgdes, para que ele saisse
do cinema emocionado ou em lagrimas. Apesar de
eu ter chorado em Jogo de Cena, o Coutinho esta
sempre nos distanciando e dizendo olha, vocé nao
sabe o0 que é verdade ou mentira neste filme, isso
aqui € um jogo de cena. O tempo todo ele esta
mostrando o dispositivo do filme, dizendo isso aqui
ndo é a realidade. E uma representacéo dela.

CcBr — Vocé acha que o Leon faz isto no filme Eles
Né&o Usam Black-Tie?

MR - Talvez Black-Tie seja o filme dele que mais
emociona. Mas como o Gianfrancesco Guarnieri
também é muito ligado ao realismo critico, creio
que ali eles fizeram uma mescla. Buscaram reflexao
e emocao. Naquele momento, o Leon estava tao
emocionado existencialmente, td4o envolvido com
as greves do ABC. Mas temos de lembrar de seu
grande filme final, Imagens do Inconsciente, um
mergulho maravilhoso na loucura. Ha duas coisas
que o0 homem nao entende: uma é o suicidio. O que
leva uma pessoa a ser um suicida? Vocé busca um
milhdo de razdes e nunca vai encontrar respostas
precisas. A outra é a loucura. Em que universo,
em que escala, onde esta aquele ser humano? E
curioso que um homem como o Leon Hirszman
tenha dedicado seus ultimos anos de vida a um
filme como Imagens do Inconsciente.

Com o cineasta Murilo Salles

CcBr - E o que dizer desse momento especifico do
espectador de cinema?

MR — Noés estamos vivendo a maior revolugdo de
todas, porque no cinema esta-se formando um novo
espectador, ha um novo habito, um novo jeito de ver.
Hoje se vé filme nos mais diferentes suportes. Neste
sentido eu sou uma pessoa do século XX. Eu tenho
prazer de ver filme na tela grande do cinema. Vejo

Foto: Arquivo particular de Maria do Roséario Caetano
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90% dos filmes em salas de cinemas. Eu vivo dentro
do cinema. Costumo a ver de cinco a dez filmes por
semana. Quando era jovem via até 20 por semana.
Nos festivais de Havana, dos anos 80, eu via de
cinco (ou seis) filmes por dia. Entrava ao meio-dia
e saia a meia-noite. Hoje ndo tenho mais resisténcia
fisica pra tudo isso. Se vejo trés ou quatro, no final
ja estou muito cansada. N&o sei o que vira. Adoraria
que aqueles que passam pela universidade criassem
um habito: o de ser um espectador exigente e critico.
Um espectador interessado em fruir filmes em tela
grande, com legenda e boa projegéao.

CcBr — E dos cineastas recentes, o Fernando
Meireles, por exemplo...

MR - Escrevi o perfil dele para a colegao Aplauso.
O filme Cidade de Deus é muito controvertido, é
uma adaptacao literaria de que gosto muito. No seu
langamento causou muita polémica, aquela histéria
da “Cosmética da Fome”, levantada pela Ivana
Bentes, que ele seria um cineasta que embelezaria a
miséria e a pobreza, glamourizada com publicidade.
Acho isto uma visdo apressada da obra dele.
Embora seja um publicitario muito bem-sucedido,
sua formagéo se deu toda no video alternativo dos
anos 70 com a produtora Olhar Eletronico.
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Fez programas de televisao, entre eles o Castelo Ra-
Tim-Bum. Tem uma grande experiéncia em TV para
criangas na TV Cultura e o video alternativo, suas
duas grandes escolas. O que ele fala: “Enquanto
os cineastas brasileiros faziam um longa-metragem
a cada trés ou quatro anos, eu fazia praticamente
dois por ano”. O tempo mostrou que ele fez um
grande filme. Vamos pensar no que hoje projeta o
cinema brasileiro no mundo: é o Cidade de Deus,
o filme brasileiro mais conhecido no mundo hoje.
Acho que ha uma relagdo da infancia como uma
paixao. A humanidade ainda n&o tem causa, sem
utopia, mas a crianca... O Ismail Xavier fala muito
sobre isso.
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A crianga parece ser o denominador comum, que
ainda une uma humanidade sem causa. Vamos
pensar nos grandes filmes sobre a infancia.
Podemos comegar com O Garoto, de Charles
Chaplin, mas vamos pegar obras mais recentes
dos ultimos 40 ou 50 anos, Os Esquecidos,
de Luis Bufuel, ganhou a melhor diregdo em
Cannes e marcou profundamente centenas de
pessoas. Na América Latina ha varios filmes com
criangas, mas vamos dar um pulo e vamos pro
Brasil; Pixote, de Hector Babenco. Ha quem ache
o filme um pouco académico.

O pessoal do cinema novo tinha restricdes ao filme,
uma linguagem meio americana, mas ¢ um filme
apaixonante, até hoje Spike Lee é apaixonado pela
obra, sempre pede uma cépia daquele cartaz em
que o corpo nu de Fernando Ramos da Silva esta
iluminado por um farol. Convidado para ir a Jornada
da Bahia, concordou, contanto que ganhasse um
cartaz do filme. Acho que o filme de Meireles vem
nesta longa trajetéria da infancia no cinema, € um

filme ousado, criativo, muito benfeito. A sequéncia
das criangas pequenas em um curralzinho, tendo de
matar, numa prova de fogo, aquilo € de um impacto
terrivel. O filme esta vivo.

Acho que o Fernando estd sem rumo. O sucesso
internacional foi tdo arrebatador que ele tem
sido convidado pra fazer filmes fora do Brasil. O
Jardineiro Fiel, que acho um bom filme, mas nao
me empolga. O Ensaio Sobre Cegueira, adaptado
do livro de José Saramago, também & um bom
filme, mas ndo me faz falta. Antes fez: O Menino
Maluginho 2; Domésticas; Cidade de Deus. Ele
esta fazendo o sexto filme 360, com cinco ou seis
episodios por seis paises diversos, um episddio &
em portugués e os outros sdo na lingua de cada
pais. Ele ndo vai mais fazer filmes em inglés, como
O Jardineiro Fiel, que era um romance inglés, com
personagens ingleses, em que os africanos falavam
inglés. O Cegueira é em inglés, e ninguém sabe o
motivo. O livro € de um escritor portugués. Talvez
por causa da produgéao internacional? Tudo bem, a
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histéria ndo tem muita marca linguistica. Eu acabei
de ver a Ultima Estagéo, os derradeiros momentos
de Leon Tolstoi, falado em inglés, ndo da, sabe, um
dos mestres da lingua russa, o filme se passa inteiro
na Russia. A relagdo conflituosa com a mulher, o
rapaz que era um super-secretario, outro jovem
chega também, todos russos e falando em inglés.
Tudo bem, o elenco é inglés, entdo dublé, sdo
coisas que nao me entram. Essa € uma das minhas
idiossincrasias, se a histéria tem cor local, a lingua
tem de ser a lingua local. Tem filme, por exemplo,
que é de ficcao cientifica, que pode se passar em
qualquer lugar, num futuro, ai vocé até aceita, caso
contrario eu n&o engulo.

O Fernando esta com essa grande divida, precisa
voltar ao Brasil para fazer um grande filme brasileiro,
de verdade. O que o projetou foi a lingua portuguesa
e essa desculpa que o filme nacional ndo viaja, mas
o filme dele que mais viajou foi Cidade de Deus,
falado em portugués, com atores desconhecidos,
falado em “carioqués” do morro, um dialeto. Além
de a historia ser fantastica, € um dos grandes
momentos do cinema brasileiro. Se vocé pensar no
universo que ele revelou e construiu o filme. Nao
sou cega aos defeitos que a obra tem, porque tem,
mas o filme é um processo fascinante. E um filme
negro, os negros estdo la, com seu linguajar. S6

acho que falta um pouquinho de distanciamento
critico, ele joga a gente numa catarse, € um filme
um pouco catartico.

CcBr — Estamos em Sao Paulo, onde o Brasil se
encontra...

MR - A programagao, a vida cultural de Sao Paulo
€ um paraiso, s6 perde para Paris e talvez Nova
lorqgue. Temos semana com oito ou dez filmes
de artes. Temos os cineclubes, o CineSesc, as
programacdes alternativas dos centros culturais
(Banco do Brasil, Centro Cultural Sao Paulo, Banco
Itau, Caixa Federal), institutos como o Goethe,
Cervantes, Icarabe, Casa de Portugal, Casa das
Africas... Que riquezal... As vezes o Zanin Oricchio,
meu companheiro, me fala: “Rosario vocé nio tem
mais idade, nem saude pra querer ver tudo”. Mas eu
tento aproveitar esta riqueza espantosa.

CcBr — As opgdes sao diversas, mas sempre sob o
comando das distribuidores e exibidores ianques

MR - O Luiz Gonzaga de Luca escreveu naquele
livro Cinema Digital: Um Novo Cinema? que os
maiores acionistas do Cinemark séo os plantadores
de milho de pipoca das regides agricolas dos
EUA. Uma coisa que os americanos aprenderam

Foto: Diogo Gomes dos Santos



a fazer — e nesse sentido ndo podemos criticar,
mas aprender com eles — foi distribuir o que eles
produzem. Eles distribuem e exibem o cinema
deles. Fiquei fascinada (e até bestificada) com a
leitura do livro do Gonzaga. Juro que ndo imaginava
que a hegemonia norte-americana no cinema fosse
tdo solida, tdo bem estruturada.

CcBr — Rosario, vocé que esta nesse meio, que
sabe das coisas... e essa histéria de que o Aluga-se
Mocgas, do Deni Cavalcanti, deu mais que Dona Flor
e Seus Dois Maridos, do Bruno Barreto, e Tropa de
Elite 2, do José Padilha?

MR - Olha, isto ndo é verdade, sabe porque? A
pornochanchada que mais deu publico foi Coisas
Erdticas, de Rafaelli Rossi & Laente Calicchio, o
primeiro sexo explicito brasileiro. Foram 4.525.401
ingressos vendidos. Fui ver a sessdo, sou
testemunha ocular. Na época, comego dos anos
80, conheci o Inima Simdes, que € um grande
pesquisador e tem um livro sobre a pornochanchada
(O Imaginario da Boca). Eu o conheci na Jornada
da Bahia, ele me deu o livro, li e fiquei muito curiosa.

O Coisas Erodticas foi langado na mesma época,
em Sao Paulo e em Brasilia.

Fui ver numa sessdo vespertina do Cine Astor,
do Conjunto Nacional Brasilia, que ja estava
tomado pelas comédias apimentadas e entrava
no fildo explicito. Uma sala num shopping famoso.
Estava na sessdo o Pompeu de Souza, que era,
na época, membro do Conselho Superior de
Censura. Supondo que na sala coubessem 300
pessoas, havia umas 200, todos homens. Eu era
a unica mulher. Mulheres nunca foram presenca
significativa na plateia das pornochanchadas.
Menos ainda na do sexo explicito. Fui constrangida,
por interesse jornalistico. O filme, barra-pesada,
tinha trés episédios, dois eram mais ou menos, mas
o terceiro era grosseiro, sexo explicito e apelativo.
Claro que algumas mulheres deviam ir ao cinema
de sexo explicito. Mas era minoria total.

Filme que bate recorde de bilheteria, habitualmente,
€ o0 que se chama de “filme para toda a familia”.
Dona Flor e Seus Dois Maridos, que tinha
tempero sexual e mobilizou 10 milhdes e 800 mil
espectadores (foi superado pelo Tropa de Elite 2 ,
que passou dos 11 milhdes), era ligth. Sonia Braga,

Foto: Diogo Gomes dos Santos
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sua protagonista, é a rainha das bilheterias do
Brasil. (Dama do Lotagdo, de Neville de Almeida,
vendeu quase 7 milhdes de ingressos, Eu Te Amo,
de Jabor, 4 milhdes). Dona Flor era uma adaptagéo
de obra de Jorge Amado, um dos maiores icones
da literatura brasileira, um dos maiores vendedores
de livros do Brasil. O filme tinha José Wilker, Mauro
Mendonga e outros astros televisivos no elenco,
musica de Chico Buarque. Era um filme pra toda a
familia. Eu o assisti no Cine Atlantida, a maior sala
de Brasilia (quase dois mil lugares). A sala estava
abarrotada. Na plateia havia homens, mulheres e
jovens. Para um filme render bilheteria excepcional
ele tem de atingir toda a familia. Ou seja, tem de
ser um “filme familia” em moldes semelhantes ao
conceito da Disney, um conceito mais fechado
de “cinema para todas as idades”. 2 Filhos de
Francisco é um “filme familia”. Foi visto por criangas,
adolescentes, velhos e adultos, todo mundo. Por
isso chegou a quase 6 milhdes de espectadores. A
pornochanchada (e sexo explicito) Aluga-se Mogas
foi um sucesso estrondoso, pois mesxmo ndo sendo
um “filme familia”, ainda assim ele vendeu mais de
3 milhdes de ingressos. Ha mais um detalhe, que
eu discutia muito com Carlao Reichenbach. Ele me
contava que havia filme dele que vendia mais de 4
milhdes de ingressos. Mas como era isso? Existia o
ingresso padronizado da Embrafiime e do Concine

¢ L e
Maria do Rosério na coordenacéo da mesa no Festival de Paulinia em 2011

T

— Conselho Nacional de Cinema. Esses ingressos
eram somados, computados, tabelados.

O Carlao me explicava: os distribuidores da Boca do
Lixo faziam o circuito oficial do ingresso padronizado
e depois vendiam o filme a preco fixo para pequenos
cinemas do interior do Brasil. Dai, como o cara
comprou a prego fixo, o que ele ganhasse com
ingresso era dele. O que ele vendia por baixo do
pano, sem ser pelo ingresso padronizado, era dele.
Esse tipo de calculo ndo pode entrar nas tabelas
do gestor governamental. Este ndo podia computar
de outra forma, ndo dava pra colocar uma pessoa
na porta de cada salinha do interiorzao contando
ingressos de filmes vendidos a preco fixo. Temos
de acreditar nos dados da Embrafilme, do Concine
e do Sindicato dos Exibidores. S&o dados oficiais.
Trabalho com dados e estatisticas oficiais. Os
oficiosos ndo os tenho, mesmo porque quem vai me
passar estes dados? Entdo Coisas Erdticas tem,
oficialmente, quase 5 milhdes de ingressos, se o
produtor diz que sdo 7 milhdes, por causa desses
ingressos vendidos por baixo do pano, tudo bem,
mas nao tem como computar oficialmente. Os filmes
do Carldao constam nas tabelas com 1 milhdo e
meio, 2 milhdes de ingressos. Na hipétese de que
ele tenha feito mais 1 ou 2 milhdes na venda a preco
fixol Como computar?
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CcBr — E hoje qual é o 6rgdo que divulga esses
dados? Vocé acha que tem manipulagao?

MR — Hoje quem divulga esses dados é o Boletim
Filme B. Se ha manipulagdo? Pode até haver, mas
eu nao acredito. Acho que o Paulo Sérgio Almeida
e equipe fazem um trabalho bom e util. Voltando
ao Aluga-se Mocgas. Néo vi esse filme, embora a
Gretchen estivesse no auge com aquela musica
do bumbum. Centenas, milhares de adolescentes
cheios de hormdnio e adultos do sexo masculino
foram ver o filme por causa dela? O.k. Alguns dos
meus alunos foram ver a Gretchen. Mas a maioria
das adolescentes (as mogas) que eram minhas
alunas viam outro tipo de filme. A familia (pai,
maes, filhos) ndo ia ver esse tipo de filme. Dai
minha davida de que este filme pudesse chegar a
11 milhdes de espectadores, acho um exagero.

CcBr — Fora esta mulher engajada, uma espécie
de enciclopédia cinematografica que tem acesso a
todas as estruturas do cinema brasileiro, quem é
vocé, dentro de casa, vocé sabe fritar um ovo?

MR — Nunca gostei de cozinhar. Venho de uma
familia de oito filhos, sete mulheres e um homem,
sou a cagula. Nao sou prendada, néo sei dangar,
nem cozinhar... fui uma mae razoavel de dois filhos:
um, Jorge Artur, tem 31 anos e é professor de
histéria. O outro, Guto, de 24 anos, é formado em

educacao fisica. Adoraria que eles gostassem de
cinema brasileiro como eu gosto. Eles vao ver filmes
autorais brasileiros de vez em quando, mais para
me agradar, ndo tém a paixdo que eu tenho. Eles
moram em Brasilia, e eu, em Sao Paulo. Quiseram
ficar la com o meu primeiro marido (Helinho Lopes
dos Santos), que foi meu grande amigo. Mas Jorge
e Guto viram Cidade de Deus e adoraram.

Vicenciei dois casamentos. O primeiro, com Helinho,
meu colega na UnB. Ele era engenheiro agrbnomo,
e morreu recentemente, o que me causou profunda
dor. Fomos amigos a vida toda, separados, mas
amigos. Nesse caso, sou uma Dona Flor com dois
grandes maridos, “em tempos conjugais diferentes,
claro!”, porque tanto o Helinho quanto o Zanin (Luiz
Fernando Zanin Oricchio), que € meu marido ha

Maria do Rosério ao lado da diretora do Festival de Paulinia, em 2011

quase 20 anos, sdo duas pessoas maravilhosas.
Tive essa sorte de ter dois 6timos casamentos.
Como mae, tenho muitos defeitos, porque sou muito
estressada, uma pessoa que quer segurar 0 mundo
com as maos, fazer mil coisas ao mesmo tempo, fico
estressada comigo porque n&o paro, nao acalmo. Ja
como pessoa, tenho algumas qualidades, mas eu
precisava ter mais paciéncia, mais calma, ver menos
coisas. O Zanin fala que eu sou mais quantitativa que
qualitativa, ele tem parte de razdo, as vezes vocé
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tem de saber que o mundo é muito grande e que
ninguém da conta de abarca-lo. Eu quero abracar o
mundo! Tenho este desejo insano!

Minha formacgédo é totalmente de esquerda, sou
forjada na militdncia politica nos sindicatos, na
proximidade com partidos de origem marxista,
acredito que as pessoas devem lutar por um mundo
melhor. Tém de fazer alguma coisa para mudar
aquilo de que discordam. Costumo conversar sobre
isso com meu filho mais velho, que & professor
de histéria e da aula numa cidade-satélite, em
Brasilia (Recanto das Emas, construida na fase
do governador Joaquim Roriz, que distribuiu terra
para muita gente, mas sem a devida infraestrutura).
Brasilia cresceu demais. Fuiprofessorana Ceilandia,
outra cidade-satélite, fruto de uma Campanha de
Erradicagéo de Invasbes (CEl + landia), quando a
cidade tinha quatro ou cinco anos e era tida como
territério da violéncia. E de |4 a expresséo “faroeste
caboclo”, nome de musica do Renato Russo. Nunca
vi & um Unico corpo estendido no chao. E olha que
eu dava aula a noite. Minha paixao por Brasilia é
imensa.

Assim como amo Brasilia, gosto muito de Séao
Paulo, adoro o Nordeste, o Norte, o Sul. Gosto
imensamente do Brasil, maior paixdo da minha
vida. Tenho empenho assumido de conhecer todos
os Brasis, acredito na descentralizagao cultural,
que a gente tem de sair do litoral, do eixo Rio-Sao
Paulo. Se deixar acabo falando mais do Brasil do
que de mim mesma.

Foto: Arquivo particular de Maria do Rosério Caetano

Maria do Rosario, aos 13 anos

Foto: Arquivo particular de Maria do Rosario Caetano
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Maria do Rosario no Rio de Janeiro, depois de ver Aurora da Minha Vida,
peca de Naum Alves de Souza, anos 70/80

CcBr — Olhando daqui, do lado de c&, vocé é uma
pessoa feliz com o que faz!

MR - E verdade, eu amo o que faco. E entre o que eu
fago esta um almanaque digital. Tenho uma bursite
no braco direito. Desde os 8 anos (até hoje) minha
vida é escrever. Fiz curso normal e cientifico, ao
mesmo tempo, fiz dois cursos na UnB (jornalismo,
depois, letras). Fui professora e virei jornalista
porque adorava escrever. Eu anoto e escrevo muito
rapido, fiz centenas de reportagens, trabalhei no
Correio Brasiliense, no Jornal de Brasilia, colaborei
com o Estadéo. Atualmente colaboro com a Revista
de Cinema e com o Brasil de Fato, um jornal apoiado
por movimentos sociais organizados.

O Zanin diz que eu tenho trés paixdes e s6 falo de
trés coisas: politica, cinema e jornalismo. Ele diz que
quando sento numa roda com os amigos, se todos
estiverem falando de jornalismo (ou de politica ou
de cinema), eu me sinto no paraiso; mas se girar
0 botdo e mudar de assunto ih ih ih... Zanin ama
futebol. Consigo participar de uma conversa sobre
futebol, por uns 20 minutos. Gosto de futebol,



Foto: Arquivo particular de Maria do Rosario Caetano

interesso-me por essa paixao nacional. Mas passou
deste tempo (10 minutos) eu ja quero voltar a
falar de cinema, de jornalismo, de politica. Torgo
pelo Santos e pelo Atlético Mineiro. Na Bahia, sou
Vitéria, no Ceara, sou Fortaleza, no Para, sou
Paissandu, no Rio Grande do Sul, sou Internacional.
O Zanin é santista roxo, pelezista, “peixe praiano”
até a medula. Ele me diz que ndo se pode torcer
por tantos times, tem de amar um sé. Eu sou
mineira, da geragado do Reinaldo (Reinaldo, grande
goleador, jogou na selegdo), quando o Mineirdo

Tem lugar de sobra. O Ugo Giorgetti, 0 Zanin, o Zé
Roberto Torero, se deixar eles falam de futebol por
sete ou oito horas seguidas. Eu ndo aguento. Oito
horas eu aguento falando (e ouvindo) sobre cinema,
politica e jornalismo... € um habito, sou fissurada em
jornal de papel, revista, leio tudo com a caneta na
ma&o, riscando, e tenho mania de fazer xerox, recortar
e encher envelope e mandar para os amigos. Eu
sou “gutenberguiana”, porque ainda sou da geragéo
papel. O Zanin fala que sou da celulose e do celuléide,
ele me define como “a missionaria da celulose e do
celuldide”. Convenhamos, é uma definigdo perfeita.

&
‘
foi inaugurado, ele estava no auge, para a gléria do
Atlético Mineiro, que amo de paixdo. O Santos é o
time da minha infancia, sempre foi, porque o Pelé é
mineiro, nasceu em Trés Coracoes, o Pelé nasceu
no mesmo dia € mesmo ano que minha irma mais
velha, Helena, dia 23 de outubro de 1940. Eles
fizeram 70 anos recentemente. Pelé era um mito na
minha casa, em Minas. No Brasil inteiro, no mundo.
Nos anos 60, deu-se o auge do Santos da minha
infancia, entdo, sempre fui santista. Depois veio o
Atlético Mineiro com aquela forga, eu morava em
Minas, veio o Reinaldo e a paixdo pelo Galo. Nos
tempos do Garrincha, eu gostava do Botafogo, e tive

um namorado botafoguense. Entdo, como vocés
podem ver, meu coragao boleiro é coragao de mae.

b

Com Cosme Alves Netto e Francisco Cesar Filho, em Curitiba (1991-1992)

CeBr — Vocé vem falando de musica. Musica € paix&do
Oou namoro?

MR - E paixdo, amo MPB desde a infancia.
Pixinguinha, Noel, Tom Jobim, Gonzagao, Chico
Buarque, Gil, Caetano, Edu Lobo, Milton, Geraldinho
Azevedo, Alceu Valenca, Geraldo Vandré.. Amo
Baden Powelll Tenho uma bela discoteca. As
cantoras: Elis Regina, a maior cantora da histéria do
Brasil, Nana Caymmi, sao tantas...

Recentemente descobri Mateus Aleluia. Ele me
foi apresentado pelo cinema. Estava na Jornada
da Bahia e passou o filme O Milagre do Candeal
(Fernando Trueba/Espanha/2004), e vi aquele negro
maravilhoso, com aquela voz que lembra a do Milton
Nascimento de Sentinela, aquelas coisas de Minas
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Gerais, dos cantos religiosos, com um acento afro.
Fiquei fascinada por aquele personagem, que
é de Sao Felix/Cachoeira na Bahia. Depois, fui
descobrir que ele esteve na trilha sonora da novela
Escrava Isaura, da TV Globo. Ja tinha ouvido, mas
nao sabia quem era. Tive a sorte de conhecé-
lo pessoalmente por um desses acasos da vida,
numa porta de cinema aqui em S&o Paulo. Ja ouvi
o disco dele varias vezes, esse novissimo, Cinco
Sentidos, é deslumbrante, inclusive tem a musica
Cordeiro de Nana, que o Jodo Gilberto gravou,
no disco Brasil. Ah! sou louca por Joao Gilberto
também. Tem ainda Jo&o Bosco e Aldir Blanc! Sou
apaixonada por eles. Acho que nés temos uma
musica popular maravilhosa, Gosto da musica do
Brasil inteiro, ndo tenho esse negdcio de me fixar s6
numa coisa. Gosto de conhecer coisa nova, viajar,
Elomar (Elomar Figueira de Melo), conheci Elomar,
Xangai (José Avelino). Amo os dois. O Fabio
Paes da Bahia... Ah, adoro sair conhecendo as
feiras, o artesanato. Eu sou quase uma “Policarpa
Quaresma”, sem xenofobia, claro, porque amo
também o cinema francés, o russo, o italiano, o
asiatico (ah, os japoneses!), o grande cinema
norte-americano, mas acho o Brasil de fato um pais
deslumbrante, fascinante, desafiador...

Polica Irpo

Quaesma
[ =

Com o montador Severino Dada, no Cine Ceara - 1998

CcBr — Como vocé tem visto o Movimento
Cineclubista Brasileiro atualmente? No passado
vocé cobriu duas Jornadas de Cineclubes, néo?

MR - Eu cobri uma em Brasilia (202 Jornada Nacional
de Cineclubes, 1986), grandona, no Centro de
Convengoes, e a de Ouro Preto (19%). Foram duas
jornadas maravilhosas, enormes. O Movimento
Cineclubista de hoje... venho acompanhando esse
renascimento, essa euforia, essa capilaridade

possibilitada pelos meios digitais. Tornou-se bem
mais facil que o do meu tempo.

Com Gabriel Figueiroa, mulhér e filho na Mostra de S&o Paulo - 1995

Fui cineclubista (Cineclube Gavido, no Cruzeiro-
DF), e a barra era pesada. Projetores em 16 mm,
copias gastas, pouco dinheiro. Hoje, € mais facil

Foto: Arquivo particular de Maria do Rosario Caetano
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Com os cineclubistas Vladimir Dina, Baiano, Joseane Alfer, Diogo Gomes
dos Santos, Lu Cachoeira, Lionel Lucine na Jornada de Rearticulagédo do
Movimento Cineclubista Brasileiro, em Brasilia - 2003

montar uma salinha de projecdo. Acabaram aquelas
dificuldades de cdpias 16mm, com projetor dando
problema e trabalho. Acho que o MinC (Ministério
da Cultura) tem dado um apoio bom, assim como
a Programadora Brasil, que tem ajudado os
cineclubes. N&o sei se a situagcdo atual (Ana de
Hollanda) é tdo promissora quanto na gestdo de
Gilberto Gil. Li o livro Pontos de Cultura (O Brasil de
Baixo pra Cima), de Célio Turino, e fiquei fascinada
com ele, vi que os pontos de culturas s&o grandes
aliados do movimento cineclubista. Talvez eu esteja
desinformada, pois nado tenho participado das
jornadas contemporéaneas.

Mas o que tenho percebido, como jornalista, é
uma efervescéncia muito grande, gente jovem
interessada, principalmente fora do eixo Rio-S&o
Paulo. Chego em Aracaju e as pessoas falam
dos cineclubes, em Jodo Pessoa ou em Campina
Grande, idem. Vou muito a festivais, ando muito e
vejo que as pessoas estdo mobilizadas em cineclube.

Na casa de Domingos Oliveira e Priscilia Rozembaum, com Zanin, no
Rio de Janeiro - 2011

Eu percebo, posso estar enganada, que muitos
cineclubes sdo Pontos de Cultura, entao, contam
com um pequeno apoio do MinC. Com esse apoio,
mesmo que pequeno, monta-se 0 equipamento e
faz-se possivel para acessar boa parte da produgao
brasileira. Tenho percebido que tem havido muita
troca de filme, gragas a internet. Os cineclubistas
de hoje sdo cinéfilos dotados de facilidades que
a nossa geracgao desconhecia. A minha visao de
cineclubismo é essa, ha os cineclubes sofisticados e
0s mais simples e militantes. Vai ser sempre assim:
havia o “Chaplin Club”, que discutia linguagem pura,
a sofisticagcdo e a evolugdo estética do cinema.
Esse tipo de cineclube continua existindo ainda
hoje. Mas creio que os cineclubes mais numerosos
sd0 o0s que continuam atuando, com grande forga,
social, politica e cultural, em municipios pequenos.
Em cidadezinhas que nado tém centros culturais,

Mafia do Rosario em sua formatura, na Unb, em 1976

cinemas ou teatros. Posso estar enganada, podem
me corrigir, mas creio que quem esta revitalizando
o0 movimento cineclubista, hoje, sdo os Pontos de
Cultura. Eles sao a grande forga revolucionaria da
gestao Gil/Juca/Orlando Senna.

CcBr — Qual é a sua opinido — vocé que acompanha
tanto os festivais —, o que um festival deixa de
representativo para as cidades?

Foto: Arquivo particular de Maria do Rosario Caetano
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Foto: Arquivo particular de Maria do Roséario Caetano

MR — O Brasil € um pais continental, tem 220 festivais
e mostras. Festivais com orgamentos grandes, tem
uns 30. Acho que o festival tem de estar sedimentado
na sua comunidade. Primeiro a comunidade tem de
participar e se interessar, promover oficinas, debater
os filmes, refletir sobre eles. Se tem publico, se
promove debates, se forma plateia, eu acho que o
festival esta cumprindo o seu papel. O que esta errado,
do meu ponto de vista, € que ha uma concentragao
imensa no eixo Rio-Sao Paulo, cada um deve ter de
30 a 40 festivais e mostras, enquanto outras regides
nao tém nada. Alagoas, por exemplo, ndo tem sequer

o

No Centro Cineclubista de Sao Paulo, em 2011

Com Dona Heloisa Ramos

nenhum festival, Amapa, Ronddnia, Roraima fizeram
seus pequenos festivais, mas com muitas dificuldades
€ poucos recursos. A concentracdo de recursos no
eixo Rio-Sao Paulo é espantosa. O fato de o Brasil ser
grande demais € um desafio. A Espanha, infinitamente
menor, tem quase 300 festivais. A Franga tem mais
de 100 festivais. O problema é que eles estdo mal
distribuidos pelo territorio brasileiro.

Os festivais do Rio e de S&do Paulo custam 4, 5
ou 6 milhdes e os festivais de Aracaju, Vitéria da
Conquista, de Roraima séao feitos com 300, 400 ou
500 mil, quando muito. Uma passagem aérea pra
levar um convidado até os estados do Norte, por
exemplo, é muito cara. Tem de haver uma discussao
profunda. As regides mais precéarias precisam de
formacéao de plateia, precisam ter acesso ao cinema
do mundo e do Brasil, ver filmes brasileiros que nao
entram no Cinemark, isto tem de ser repensado.
A politica do Estado esta concentrada, vulneravel,
esta sujeita a pressodes.

CcBr — N3o da para o Estado nem a Petrobras
fazerem isso, quem tem de fazer é a classe, o
segmento em que vocé esta trabalhando, isso € um

problema. O Brasil é litoral.



MR - Diogo, o Brasil tem quase 6 mil municipios,
destes s6 6% tém cinema. O desafio é esse. Nesse
contexto, o cineclube tem um papel fundamental.
O pais tem de implantar esses dois projetos:
“Cinema perto de vocé” e “Cinema na cidade”
— em municipios de 20 mil a 100 mil habitantes
e nas grandes periferias urbanas. No Brasil, os
empresarios precisam ser mais responsaveis e
investir em cultura.

Tem de ter capital de risco! S6 que eles ndo querem
arriscar nada. A promogao cultural, no Brasil,
continua dependendo profundamente do Estado.
Por que o Estado tem que dar tudo?!

CcB — Mas, nesse caso, o Estado tem de fomentar,
criar projetos nessas cidades...

MR - Disso eu também sou a favor. Criar centros
culturais, cinemas, teatros em parceria com os
municipios...

CcBr — Isso é coisa para um programa de gestao.
MR — Estimular gestées metade prefeitura/metade
sociedade civil, através dos grupos culturais
organizados, ai da certo.
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MR - Nao podemos entregar os pontos. Temos de
continuar nos reunindo, nos agrupando, debatendo
criticamente as politicas publicas. Ver cinema e
discutir o filme coletivamente é um prazer Unico.
Por isso, creio que os cineclubes nao acabarao
nunca. Eles podem se transferir para dentro de
nossas casas, em torno de um aparelho de TV. Se
nos reunimos para rever (e discutir, coletivamente)
Encouragcado Potemkin, Cidaddo Kane, Aurora,
Viridiana, Memorias do Subdesenvolvimento, Terra
em Transe ou Iracema, isso € sinal de que seguimos
seres gregarios. E cinéfilos.

Luiz Zanin Oricchio, Maria do Rosario Caetano e Wolney Oliveira

Diogo Gomes dos Santos é cineclubista, cineasta e historiador

Foto: Arquivo particular de Maria do Rosario Caetano
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O que esta acontecendo com o ser humano do
século XXI? Num mundo de globalizagdo, com
acesso a informacdo e aos mais variados dominios
técnicos, o que aconteceu com a criatividade? O
homem esta passando por uma crise de autoria?
O original versus a reprodugéo interfere no ato de
criagdo?

O cinema, uma arte sempre em evidéncia, que
comegou sem som e sem cor, hoje domina as mais
diversas técnicas e vive o momento dos efeitos
especiais. Walter Benjamin ja afirmava que a arte
sempre foi reprodutivel, podendo ser imitada.
Os discipulos tinham essa pratica com relagao
aos mestres, mas somente apdés o evento da
xilografia o desenho tornou-se, pela primeira vez,
tecnicamente reprodutivel, enfim a mao foi liberada
das responsabilidades artisticas mais importantes,
que passaram unicamente ao olho. Este pensador
também lembra que o importante a se ressaltar
na arte € o aqui e o agora do original da obra, que
constitui o conteludo da sua autenticidade e nela se
enraiza uma tradicdo que identifica esse objeto.

Nao se pode esquecer que, com a reprodutividade
da obra de arte, o que antes era apenas privilégio
de alguns passou a ser direito das massas, e

Joseane Alfer

llustradora Ana Rita da Costa em processo de criagdo

hoje, mais do que em qualquer outro momento
da histéria da humanidade, a populagdo de um
modo geral tem contato direto com a arte. Esse
fendmeno é apresentado com maestria pela sétima
arte, o cinema, arte na qual a reprodugao & natural
e necessaria, sedimentando a ideia da criacao
nao a partir do original como Unico objeto de arte,
mas toda sua reprodugdo. Esse advento dentro do
mundo das artes ndo anula o conceito de unicidade
da obra de arte, a reprodugao e a distribuicdo aos
quatro cantos do mundo nao a diminui, tampouco
coloca em duvida o processo de criagdo.

Vale lembrar que o cinema é uma obra coletiva.
Desde a ideia, o roteiro, a captagdao de imagem
até a montagem, esse produto passa por inumeras
maos, técnicos e diversos olhares, o que o
diferencia muito das demais artes, que, em tese,
sdo de um unico autor. Assim é, por exemplo, sua
precursora, a fotografia, que sempre foi criagcao
de um individuo, tal qual a pintura, a literatura, a
poesia, entre todas as demais.

* Walter Benjamin, natural de Berlim, foi um ensaista, critico
literario, tradutor, filosofo e sociélogo judeu alemé&o. O seu
trabalho, combinando ideias aparentemente antagbnicas do
idealismo alem&o, do materialismo dialético e do misticismo
Jjudaico, constitui um contributo original para a teoria estética.

Foto: Andréa Martins Kneif
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O cinema criado no final do século XIX chega ao
século XXI com tamanha propriedade, que parece
incontestavel seu valor artistico e social, e recebe o
status de sétima arte.

Hoje, apesar dessas afirmagdes, a arte mostra
indicios de que a criatividade parece estar em crise
—apesar de pouco explorada, como dizia Eisenstein
—, no momento em que ela esta mais acessivel, que
os equipamentos estdo mais populares, em que até
amadores podem criar e fazer seus proprios filmes
(obras artisticas), deparamos com um numero
enorme de refilmagens e adaptagdes. Aindustria do
cinema norte-americano, notoriamente conhecida
no mundo inteiro como a maior produtora de filmes,
com um dos maiores PIB do pais, tem nos ultimos
tempos optado por ndo criar novas histérias, mas
conta-las novamente ou sob outro prisma, quando
nao optam por refazer obras de outros paises,
ambientadas nos Estados Unidos, com atores
americanos, chegando a exportar a férmula de
reproducdo, uma espécie de franquia.

Pode-se constatar esse fendbmeno com os filmes
Sem Reservas, uma produgao de Hollywood, de
2007, dirigida por Scott Hicks — com Catherine Zeta
Jones e Aaron Eckhart, grandes nomes do cinema
norte-americano —, que, além de ser ambientado
nos Estados Unidos, € uma adaptagdo do filme
aleméao Simplesmente Martha, de 2001, da diretora
Sandra Nettelbeck, que conta a histéria de Martha
Klein, a obstinada e perfeccionista chef de cuisine
de um refinado restaurante de Hamburgo.

¢ W

ICena do filme Sem Reservas, 2007
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O mesmo acontece com o filme argentino
Nove Rainhas, de 2000, de Fabian Bielinsky,
protagonizado por Gastén Pauls e Ricardo Darin. A
indicacao para 28 prémios, dos quais ganhou 21,
mostra a grandiosidade da obra, que conta a historia
de dois golpistas, Marcos e Juan, que se conhecem
aparentemente por acaso e imprevistamente se
veem envolvidos em um negécio de meio milhdo de
ddlares. Seu roteiro também foi adaptado, nos EUA,
em 2004, e dirigido por Gregory Jacobs, com o titulo
Criminal, e estrelado por John C. Reilly, Diego Luna
e Maggie Gyllenhaal.

i
Cartaz do' filme Nove Rainhas, 2000, e
cena do filme Criminal, 2004

O filme japonés Danga comigo?, dirigido por
Masayuki Suo, de 1997, conta a histéria de Shohei
Sugiyama (Kdji Yakusho), tipico homem de negécios
que durante o trajeto do trabalho para casa vé a bela
professora Mai Kishikawa (Tamiyo Kusakari), através
da janela de uma escola de dancga. Atraido por ela,
Shohei se matricula na escola. Dangar para um
homem sério é visto, no Japao, como uma atividade
futil, raz&o pela qual Shohei mantém segredo disso.

Revista CineclubeBrasil
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Cartaz do filme Dang:
Comigo?, dirigido pc
Masayuki Suo, de 1997

e cartaz do filme Dang;
Comigo?, produgéo dos EU,

Foto: Arquivo
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Também esse filme foi refeito nos EUA, em 2004,
com o mesmo titulo Danga Comigo?. Sob a dire¢ao
de Peter Chelsom, é protagonizado por Richard Gere
e Jenifer Lopes, que, infelizmente, ndo tem o perfil
da bailarina que o personagem pede. Assim como
no filme japonés, o advogado John Clark também
vé, na janela de uma academia, a bela professora de
danga Paulina, se matricula na academia e também
esconde dos amigos e da familia que esta estudando
danca. O que é intrigante e causa certa estranheza
nesse filme é a atitude do personagem, pois, para os
americanos, dangar € atividade vista como natural,
ao contrario do que ocorre na realidade japonesa.

Foto: Arquivo

Anthony Perkins e Janet Leigh no filme Psicose, de Hitchcock, 1960

Outra realidade a nos chamar a atengao é a dos
filmes que foram sucesso de bilheteria, de publico
e de critica e que estédo sendo refeitos com direcao,
atores e ambientes diferentes e que nem sempre,
ou na maioria dos casos, conseguem ter igual aura,
forga, impacto, pra nédo dizer “arte” da obra original,
ou primeira edicdo. E o caso de Psicose, filme norte-
americano de 1960, de suspense e terror, dirigido por
Alfred Hitchcock, que trata da histéria de Norman,
um filho apaixonado pela mae tirana, retrato do que
seria o complexo de Edipo mal resolvido, o que o
torna um assassino que assume a personalidade da
mae falecida.

Foto: Arquivo

Anthony Perkins no filme Psicose, de Hitchcock, 1960

Ha afirmagbes de que Hitchcock comprou

anonimamente os direitos do livro de Robert Bloch,
que deu origem ao roteiro do filme €, depois, também
todas as cépiass disponiveis no mercado, para que
ninguém o lesse e, consequentemente, soubesse o
final da histéria.

Vince Vaughn no filme Psicose, de Hitchcock, 1998

A refilmagem de Psicose é obra do diretor Gus Van
Sant, que decidiu fazer uma versdo moderna, na
qual Vince Vaughn é o novo Norman Bates. Vem
acompanhado de muito sexo, violéncia e sangue,
indicando o desejo de uma versao nos moldes dos
filmes atuais de agdo, mas que nem de longe tem a
maestria do mestre do suspense.

Cena do filme filme Conan, o Barbaro, de 1982, com Arnold
Schwarzenegger, 1982

Outro exemplo é o filme Conan, o Barbaro, de 1982,
uma obra norte-americana protagonizada pelo ator
Arnold Schwarzenegger, baseada no personagem-
titulo, criado por Robert E. Howard. Apds o assassinato
do pai e de sua aldeia ser destruida, Conan entra num
mundo impiedoso, no qual sobrevive como ladrao,
pirata e guerreiro, perseguindo o responsavel pela
destruigdo de seu povo. A nova adaptagao, de 2011,
tem a diregdo de Marcus Nispel e conta com Jason
Momoa no papel principal, mas ndo tem a forga nem
o encanto do filme de 1982.
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. Cena das duas versdes de Carrie, a Estranha.
A esquerda, Angela Bettis; a direita, Sissi Spencer

Finalmente Carie, a Estranha, com a brilhante
diregdo de Brien De Palma, de 1976 — baseado
no romance homénimo de Stephen King —, drama,
suspense, terror e grande atuacdo de Sissi
Spencer, que brilhantemente impactou o publico.
Carrie White, uma garota solitaria e reprimida pela
mae fanatica religiosa, vitima de bulling, é o alvo
das chacotas na escola. Com o passar do tempo,
ela descobre que possui poderes paranormais, 0
que fara sua vida mudar.

Ja na refiimagem, também produgdo norte-
americana de 2002, com direcdo de David Carson,
protagonizada por Angela Bettis, além de n&o existir
a dramatizacao do filme original, a diregao opta por
mudar o final da obra numa tentativa de inovacgéao e
de resolver para o publico o futuro da personagem,
mas esta perde a forga, talvez por inicialmente ter
sido a obra planejada como piloto de uma série de
TV. Foi abandonada a idéia da série, devido a baixa
audiéncia.

O cinema brasileiro ndo escapa dessa analise.
Inicialmente, utilizava-se a camera parada, afinal
era enorme e pesada, ndo tinha o som direto, o
que resultava em fala, dialogos e cor inverossimeis.
Hoje, com o dominio técnico e nenhum problema
quanto a originalidade da obra e sua devida
reproducdo também surge uma crise de criagao.
Fendbmeno semelhante pode ter ocorrido com
relagdo a musica, no Brasil. Durante o periodo da
ditadura militar, devido a repressado, os artistas
eram obrigados a descobrir estratégias, formulas
e métodos para contornar a censura na criagao
de novas obras. Assim, conseguiam passar
determinadas mensagens. Apds esse periodo,
muitos ndo conseguiram mais ter um trabalho de
peso e criativo.

Por tudo isso, vale o questionamento sobre a crise da
criatividade e se a facilidade técnica e de informacgao
faz do homem um ser menos criativo. Vale lembrar que
esses exemplos ndo s&o regras, mas tém crescido de
forma vertiginosa. Sera que a famosa globalizagao,
que a todos parece atingir, esta deixando o homem
do século XXI sem assunto, sem histérias pra contar,
sem criatividade? Essa pergunta ainda ndo tem uma
resposta, mas ela ja se apresenta.
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